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1. to juz (Frans Masereel - Mon livre d'heures),

2022, tusz akrylowy z aerografu na ptétnie

2. przejscie (Frans Masereel - Debout Les Morts),

2022, tusz akrylowy z aerografu na ptotnie

3. a ci znowu swoje,

2022, tusz akrylowy z aerografu na ptétnie

4. tu jeszcze nie jest hajgorzej,

2021, tusz akrylowy z aerografu na ptétnie

5. Swistocz, 2023, tusz akrylowy z aerografu na ptétnie
6. Budze sie w miejscu, w ktdrym Zaden cztowiek nie zdota Zyc,
2023, tusz akrylowy z aerografu na ptétnie

7. linia, ktdra nie istnieje,

2023, tusz akrylowy z aerografu na ptétnie

8. Nawet gdy spalismy, przychodzili do naszego pokoju,
2023, tusz akrylowy z aerografu na ptoétnie

9. wyrzucali nas na drugg strone,

2023, tusz akrylowy z aerografu na ptétnie

10. fragment wywiadow, 12°38”, 11'56”, 10°49”

1. this is it (Frans Masereel - Mon livre d’heures),

2022, acrylic ink from an airbrush on canvas

2. passage (Frans Masereel - Debout Les Morts),

2022, acrylic ink from an airbrush on canvas

3. here they go again,

2022, acrylic ink from an airbrush on canvas

4. it’s not so bad here yet, 2021,

acrylic ink from an airbrush on canvas

5. The Svislach, 2023, acrylic ink from an airbrush on canvas
6. | wake up in a place where no human being can live,

2023, acrylic ink from an airbrush on canvas

7. a line that doesn’t exist,

2023, acrylic ink from an airbrush on canvas

8. even when we were asleep, they would come into our room,
2023, acrylic ink from an airbrush on canvas

9. they would throw us out on the other side,

2023, acrylic ink from an airbrush on canvas

10. interview fragments, 12°38", 11’567, 10'49”

1. yxe (®paHc Maszepenb — Mon livre d’heures),

2022, akpunoBa hapba 3 aeporpady Ha NoAOTHI

2. nepexia (bpaHc Mazepens — Debout Les Morts),

2022, akpunoBa hapba 3 aeporpady Ha NONOTHI

3. 0 4/ 3HOBY 34 CBOE,

2022, akpunoBa hapba 3 aeporpady Ha NoAOTHI

4. TyT Lje He HavripLue,

2021, akpunoBa hapba 3 aeporpady Ha NONOTHI

5. Csicnoy, 2023, akpunoBa apba 3 aeporpady Ha NOAOTHI

6. S poK1AaCs B MICLYj, B KOTPOMY HE 3MOXKE XXUTU XXOAHA /IOANHA,

2023, akpunoBa papba 3 aeporpady Ha NONOTHI

7. /liHIS], SIKOI HE ICHYE,

2023, akpunoBa hapba 3 aeporpady Ha NOAOTHI

8. HaBiTb KO My CrIaaW, BOHW 3aX04W/IM 40 HALLOT KIMHATH,
2023, akpunoBa hapba 3 aeporpady Ha NONOTHI

9. BUKUAQ/IM HAC HA A4PYrY CTOPOHY,

2023, akpunoBa hapba 3 aeporpady Ha NOAOTHI

10. ypuBoK 3 iHTepso, 12'38",11'56", 10'49”




POLSKI

to juz (Frans Masereel - Mon livre d’heures)

2022, tusz akrylowy z aerografu na ptotnie

przejscie (Frans Masereel - Debout Les Morts)

2022, tusz akrylowy z aerografu na ptotnie
Obie prace zostaty zainspirowane drzeworytami Fransa Masereela - belgij-
skiego artysty-anarchisty, ktéry dziatat w ruchach antywojennych i antyfa-
szystowskich, stajac si¢ jednym z najwazniejszych XX-wiecznych tworcow
gatunku powiesci graficznej. Kompozycje zostaty zaczerpniete z kart Mon livre
d’heures (1919) oraz Debout les morts (1917). Cho¢ od powstania prac Masere-
ela minagt ponad wiek - wiek, ktory znacznie zmienit sposéb obrazowania tra-
gedii i reprezentacji katastrof w sztuce - tak z powodzeniem stajg sie kanwg do
dokumentowania swiata, ktory niebezpiecznie zaczat przypominac¢ bezsens
Wielkiej Wojny i niestabilnos$¢ okresu miedzywojennego. W ujeciu Kozickiego
kompozycje belgijskiego tworcy ulegajg pewnemu odwrdceniu rol: osobami,
ktore umieraja w lesie i nadziewaja sie na drut kolczasty sg straznicy granicz-
ni - nie natomiast ludzie, ktérych codziennie skazujg na Smier¢. Kompozycje
oparte na drzeworytach Masereela w warstwie malarskiej zostaja uzupetnione
takze o specyficzny sposob widzenia swiata, znany miedzy innymi, z powo-
jennych prac George’a Grosza, takich jak Kain, lub Hitler w piekle z 1944 roku.

a ci znowu swoje

2022, tusz akrylowy z aerografu na ptotnie
Pierwszoosobowa perspektywa narracyjna (point of view) to zabieg rozpo-
wszechniony we wspdiczesnej kulturze wizualnej. Zazwyczaj pomaga we
wcieleniu sie w postac, ktérej oczami widziany jest swiat. Jest to zatem sil-
nie subiektywny i emocjonalny punkt widzenia. Automatycznie zacheca do
wziecia spraw we wiasne rece - co w przypadku tego obrazu oznacza pod-
pisanie nieczytelnego dokumentu. Postac¢, ktéra podsuwa dokument istnieje
naprawde, cho¢ zostaje zredukowana do dtoni i okolic krocza, ktore zaczynajg
przybiera¢ abstrakcyjng, opresyjng forme. Wywierajg konkretny, materialny
wptyw, a jednoczesnie stajg sie ucieleSnieniem bezosobowego systemu ne-
kropolityki. Mozliwo$¢ wyboru, przed ktorym zostaje postawiona osoba, ktora
patrzy i trzyma w dtoni dtugopis, wtasciwie nie istnieje.

tu jeszcze nie jest najgorzej

2021, tusz akrylowy z aerografu na ptdtnie
Obraz jest czescig dyptyku, dedykowanego Bazylowi - przyjacielowi, ktéry od
kilkunastu miesigecy dziata z organizacjami pomagajacymi na granicy polsko-
-biatoruskiej. Oba obrazy dotyczg codziennosci Bazylego - dzielonej pomiedzy
pomocg osobom migranckim, a nielicznymi momentami odpoczynku i probami
regeneracji psychicznej. Niemoznos¢ oddzielenia pracy od nie-pracy dotyczy
nie tylko psychicznego obciazenia, zwigzanego z charakterem dziatan, w jakie
wigcza sie Bazyli, ale rowniez faktu, ze oba dziejg si¢ w naturze.
W ten sposdb pozorna neutralnosc¢ ,trzeciego krajobrazu” - chaszczy i zarosli ze
szczatkowa obecnoscig cztowieka - zaczyna zyskiwac inny wymiar. Tu jeszcze
nie jest najgorzej - tu, czyli poza strefg objeta stanem wyjatkowym; tu, gdzie
szwendactwo nie jest przymusem ani obarczone smiertelnym ryzykiem. Nie wia-
domo jednak, na jak dtugo.

Swistocz

2023, tusz akrylowy z aerografu na ptotnie
Swistocz to rzeka, ktéra stanowi czeéé naturalnej granicy pomiedzy Polska
i Biatorusia. Ciezko oszacowag, ile osob przekroczyto ja prébujac przedostac
sie przez pogranicze. Rownie nietatwo jest ustali¢, ile oséb w niej utoneto
w ciggu ostatnich dwdch lat.

Budze sie w miejscu, w ktéorym zaden czlowiek nie zdota zyé

2023, tusz akrylowy z aerografu na ptotnie
Miejsce, w ktorym zaden cztowiek nie zdota zy¢ to nie tylko pograniczne lasy
i nadbrzeza granicznych rzek, ale rowniez zamkniete osrodki dla uchodzcéw
- 0 czym przypominata w przejmujgcym liscie Tiba Atheer Kallas. Jednak naj-
bardziej sugestywnym obrazem, ktory przyszedt z pogranicza sg lasy, bagna

i zarosla, ktdre staty sie cmentarzyskami osob uchodzczych - sg to miejsca,
do niedawna stanowigce dume Podlasia. $lad, jaki odcisneto na nich ostatnie
kilkadziesiat miesiecy jest trwaty - podobnie temu, ktéry pozostaje w pamigci
0s0b, ktore od dtuzszego czasu nie sg w stanie oddzieli¢ na wpét dzikiego kra-
jobrazu od wszystkich smierci i okrucienstw, jakich Swiadkami jest w dalszym
ciggu tamtejsza okolica.

linia, ktora nie istnieje

2023, tusz akrylowy z aerografu na ptotnie
Granica w rozwazaniach teoretycznych bywa linig, ktora nie istnieje. To dosc¢
zaskakujgce stwierdzenie jak na pewng przestrzen, w ramach ktorej powstaja
wysokie mury i zasieki. Cho¢ sama nie ma okreslonego miejsca, okresla wa-
runki funkcjonowania i mozliwosci miejsc z nig stycznych. Wytyczana na ma-
pach wskutek negocjaciji, ale i konfliktow zbrojnych wydaje sie niestatg i abs-
trakcyjna ideg, zwtaszcza wspodiczesnie, w obrebie Wspdlnoty Europejskiej
czy Strefy Schengen. Linia, ktora nie istnieje ma jednak konkretne skutki. Jej
rolg jest kreowanie pozadanych form ruchu osoéb i przedmiotéw: oddzielanie
tych, ktore moga ja przekroczyc¢ od tych, ktérym mozliwos¢ przemieszczenia
zostanie zablokowana. Nie dokonuje podziatu raz na zawsze, ale nieustannie
rozdziela przeptywy ludzi i rzeczy.

Nawet gdy spalismy, przychodzili do naszego pokoju

2023, tusz akrylowy z aerografu na ptotnie

wyrzucali nas na druga strone

2023, tusz akrylowy z aerografu na ptotnie
Rewers i awers tego tymczasowego obiektu malarskiego, ztozonego z dwoch
autonomicznych ptdcien odnosi sie do dwoch odmiennych perspektyw widze-
nia. Obserwowanie i bycie obserwowanym na pograniczu, w kontekscie ob-
szaru objetego stanem wyjgtkowym, niesie za sobg do$¢ oczywistg, wywie-
dziong z pism Michela Focaulta sugestie asymetrii wtadzy. Natomiast z innej
strony, w kontekscie obiegu obrazéw medialnych, widocznos¢ realnej skali
cierpienia os6b migranckich jest kluczowa dla tego, aby krytyczny stan na gra-
nicy polsko-biatoruskiej i w obozach migranckich nie spowszedniat, ani nie zo-
stat wymazany z pamieci. Nieprzypadkowo pogranicze zostato objete stanem
wyjatkowym - tak, aby dostep do wiedzy, na temat tego, co dzieje sie tam co-
dziennie byt ekstremalnie limitowany. ,Niepozgdany” obraz, ktory przeniknie
przez te strefe moze stac¢ sie dowodem.

fragment wywiadow

12’38”,11'56”, 10°49”

Czym sa represje, a czym antyrepresje w obliczu instrumentalizacji prawa? W jaki
sposob stuzby mundurowe zarzadzajg sig strachem, a de facto zyciem? Dlaczego tak
sie dzieje i jaka role petni w tym prawo? Fragmenty wypowiedzi pochodzg z wywia-
doéw przeprowadzonych przez Iwo Maciaka i Bazylego Prad.

ENGLISH

this is it (Frans Masereel - Mon livre d’heures)

2022, acrylic ink from an airbrush on canvas

passage (Frans Masereel - Debout Les Morts)

2022, acrylic ink from an airbrush on canvas
Both works have been inspired by woodcuts by Frans Masereel, a Belgian art-
ist-anarchist who was active in the anti-war and anti-fascist movements be-
fore he became one of the most important 20th-century creators of the graphic
novel genre. The compositions allude to the pages of Mon livre d’heures (1919)
and Debout les morts (1917). Although more than a century has passed since
Masereel’s works came out - a century that has significantly changed how
tragedy and catastrophes are represented in art - they can still successfully
play the role of a canvass for documenting a world that has dangerously began
to resemble the futility of the Great War and the instability of the interwar pe-
riod. Kozickiin a way reverses the roles in Masereel’s compositions: the people
who die entangled in barbed wire in the forest are the border guards, not those

they condemn to death on a daily basis. Painting-wise, the depictions based
on Masereel’s woodcuts are complemented by a specific way of seeing the
world, known, for example, from George Grosz’s post-war works such as Cain,
Or Hitler in Hell from 1944.

here they go again

2022, acrylic ink from an airbrush on canvas
First-person perspective (point of view) is a common mode in contemporary
visual culture. It usually makes it easier to identify with the character through
whose eyes we see the world. It is therefore a strongly subjective and emotion-
al point of view. It automatically encourages us to take matters into our own
hands - which, in the case of this painting, means signing an incomprehen-
sible document. The figure holding the document really exists, although it is
reduced to the hands and crotch area depicted in an abstract, oppressive form.
These people exert a real, tangible influence while becoming the embodiment
of an impersonal system of necropolitics. The possibility of choice faced by the
person who is holding the pen is virtually non-existent.

it’s not so bad here yet

2021, acrylic ink from an airbrush on canvas
The painting is part of a diptych dedicated to Bazyli, a friend who has been
working for several months with organisations offering help on the Polish-Be-
larusian border. Both paintings are connected with Bazyli’s everyday life, split
between helping migrants and the few moments of rest and attempts at mental
regeneration. The impossibility of separating work from non-work is related
not only to the psychological burden associated with the nature of the activi-
ties in which Bazyli engages, but also to the fact that both happen in nature.
In this way, the apparent neutrality of the “third landscape” - of bushes and
shrubs with a barely noticeable human presence - begins to gain another di-
mension. It is not so bad here yet - here, that is, outside the zone covered by
the state of emergency; here, where loitering is neither forced nor fraught with
mortal risk. It is not clear, however, for how long.

The Svislach

2023, acrylic ink from an airbrush on canvas
The Svislach is ariver that forms part of the natural border between Poland and
Belarus. It is difficult to estimate how many people have crossed it trying to
get across the border. It is equally difficult to establish how many people have
drowned in it in the last two years.

| wake up in a place where no human being can live

2023, acrylic ink from an airbrush on canvas
A place where no human being can live is not only a forest or riverbanks near
the border, but also a closed refugee centre - as Tiba Atheer Kallas reminds
us in her poignant letter. However, the most evocative image from the border-
lands are the forests, marshes and thickets that have become cemeteries for
refugees - until recently, these areas were the pride of Podlasie. The mark left
on them by the last few years is permanent, just like the trace in the memory of
people who have long been unable to separate the semi-wild landscape from
all the deaths and atrocities occurring there.

aline that doesn’t exist

2023, acrylic ink from an airbrush on canvas
In theoretical considerations, the border is sometimes referred to as a line that
does not exist. This is a rather surprising description of a space where high
walls crowned with barbed wire are built. Although it has no specific location
itself, the border determines the functioning of, and conditions in, the places
adjacent to it. Marked off on maps as a result of negotiations, but also drawn
in the wake of armed conflicts, it may seem like an unstable and abstract idea,
especially today, within the European Community or the Schengen Area. How-
ever, this line that does not exist has very concrete effects. Its role is to create
desirable forms of movement of people and goods, separating those who can
cross it from those whose ability to move is blocked. It does not make a divi-
sion once and for all, but constantly separates the flows of people and things.



even when we were asleep, they would come into our room

2023, acrylic ink from an airbrush on canvas

they would throw us out on the other side

2023, acrylic ink from an airbrush on canvas
The reverse and obverse of this temporary painting object, composed of two
autonomous canvases, refers to two different perspectives of seeing. Observ-
ing and being observed near the border - in an area under a state of emer-
gency - carries with it a rather obvious suggestion of an asymmetry of power,
derived from the writings of Michel Focault. On the other hand, in the context
of the circulation of media images, the visibility of the real scale of the mi-
grants’ suffering is crucial in order to ensure that the critical conditions on the
Polish-Belarusian border and in the migrant camps do not become common or
disappear from memory altogether. It is no coincidence that the borderland
has been placed under a state of emergency - it guarantees that access to
knowledge about what is happening there on a daily basis is extremely limited.
“Unwanted” images that leave this zone can become evidence.

interview fragments

12’38”, 11'56”, 10°49”

What is repression and counter-repression in the face of the instrumentalisation of
the law? How do the uniformed services manage fear and, in practice, life? Why does
this happen and what role does the law play in this? The excerpts have been taken
from interviews conducted by Iwo Maciak and Bazyli Prad.

YKPAIHCBKA

yxe (PpaHc Mazepenb — Mon livre d’heures)

2022, akpwnoBa hap6a 3 aeporpady Ha NoNOTHI

nepexig, (PpaHc Mazepenb — Debout Les Morts)

2022, akpwnoBa hap6a 3 aeporpady Ha NoNOTHI
HaTxHeHHaM o9 060X pobIiT cTanu aepeBoputn dpaHca Mazepensa — 6enbrin-
CbKOT0 XyJ0XKHVKa-aHapXiCTa, Skuii 6paB y4acTb y aHTUBOEHHUX Ta aHTUaLLNCT-
CbKMX pyXax, CTaBLUM O4HUM i3 HaNBa)XIMBILLMX TBOPLLIB >XaHpy rpadiuHoro po-
MaHy 20-ro cToniTTa. KoMno3uuji 6a3ytoTbcs Ha kapTax Mon livre d’heures (1919)
i Debout les morts (1917). He3Baxkaroumn Ha Te, LLL0 3 MOMEHTY CTBOPEHHS pO6IT
Ma3zepens MUHYNO GislbLUe CTONITTS — CTONITTS, SIKe CYyTTEBO 3MIHWO CMOCi6 30-
BpaXkeHHs Tparegii Ta penpe3eHTaLl kaTacTpod y MUCTELTBI, — BOHW YCMILLHO
CTatoTb MOJIOTHOM [O/19 AOKYMEHTYBAHHS CBITY, SKUA NOYaB Hebe3MneyHo Hara-
nysatun 6e3rmy3aicTb Besmkoi BinHn Ta HeCTabi/ibHICTb MXXBOEHHOMO nepioay. Y
nigxoai Ko3nupkoro KoMNo3uLjii 6ebrnCbKOro MUTLSA 3a3Hat0Tb MEBHOT 3MiHK
poJiet: Ntoam, SKi TMHYTb Y NICi Ta KUOATbCA Ha KOKOUNIA OPIT, € NPUKOPLOHHNKAE-
MU, @ He IF0AbMU, KX LLLOAHS 3aCyKYHOTb 0,0 CMepTi. KoMno3uu,i Ha OCHOBI ae-
pesopuTiB Ma3epens Ha Xy40XHbOMY PiBHI TAKOX A0MOBHIOKOTECS CreLndivHIM
CBITOMNS40M, BiLOMVM, 30KpeMa, 3 NICASBOEHHNX pobiT [yxopoyka poca, Taknx
ak «Kain» um «Iitnep y nekni» 1944 poky.

a LLi 3HOBY 3a CBOE

2022, akpunoBa hap6a 3 aeporpady Ha NONOTHI
MepcnekTyBa po3MoBigj Big, nepLuol ocobum (point of view) — TexHika, LUMPOKO
PO3MOBCIOAYKEHA B CyYaCHIN BidyasbHil KynbTypi. 3a3BUYall fonomMarae BTiuTy-
€9 B NEPCOHAXa, OUrMa SKOro CrpUiMaETbCs CBIT. ToMy Lie Ay>Ke Cy6 eKTVBHA Ta
emoLjiiHa Touka 3opy. BoHa aBToMaTUYHO 3a0X04y€E B3ATU CNpaBy Y CBOI PyKu
— LU0 Y BUMAAKY L€l KapTUHN O3HaYaE NiAnMcaHHa HePO36ipaMBOro LOKYMEHTa.
[MocTaTtb, 9Kka NioCcoBYE OOKYMEHT, AINCHO ICHYE, Xoua i 306paXkeHHs 3BeaeHe
JMLLEe 00 306paXKeHHS PyK i MPOMEXMHM, SKi MOUYNHAK0Tb HabyBaTW abCTPaKTHOI,
FHITHOYOT hopMK. BOHW 34jNCHIOKOTb KOHKPETHUI, MaTepiasbHWA BIANB | BOAHO-
yac CTat0Tb BTIIEHHSM 3HEOCOOIEHOI CUCTEMU HEKPOMOAITUKN. MOXMBICTL BU-
oopy, Nepes KOTpUM NocTaBieHa NKOMHA, SKa OUBUTLCS | TPUMAE B PyL,i PyUKY,
NPaKTUYHO BIACYTHS.

TYT LWLe He Hauripwe

2021, akpwnoBa hap6a 3 aeporpady Ha NoOTHI
KapTuHa € 4acTUHOK OMNTUXY, NPUCBAYEHOrO Ba3uio — Apyrosi, SKUi y>xe Kislb-
Ka MiCaLIB NpaLO€E 3 opraHizaLisgmu, Lo A0MNoMaraTb Ha NoJbCbKO-6i10pyCh-
KoMy kopaoHi. O6uaBi KAPTUHM CTOCYHOTLCS MOBCIKAEHHOMO XNTTS Ba3ung — ake
OINMNTbCA MK [LOMOMOrOK MirpaHTam i pioKiCHAMW MOMEHTaMU BiLMNOUNHKY Ta
Crnpo6amun NCUxXivyHoI pereHepadii. HeMOXMBICTb BIOOKPEMUTU POOOTY Bif, Bif-
MOUMHKY MOB'93aHa He TiNbKM 3 MCUXIYHUM TArapeMm, NoB 93aH1M 3 XapaKTepom
LOiSTbHOCTI, 9KOK0 3aMMa€ETbes baswib, ane 3 TUM, Lo | Te, 1 iHLLE BiA6YBaETLCS
NpUPOAHO.
Takum YMHOM OYEeBUAHA HENTPA/IbHICTL KTPETLOr0 KPAEBWAY» — XaLLlji Ta 3apoC/ii
i3 3a/IMLLKOBOI MPUCYTHICTIO NKOOMHA — NMOYUHAE HAabyBaTK IHLLOrO BUMIpY. TyT
LLLe He HalripLue — TyT, TOOTO No3a 30HOK HaA3BUYaNHOro CTaHy; TyT, Ae 61yKaH-
HS HE € MPUMYCOM U1 CMePTENIbHUM pr3nKoM. OoHaK HEBILOMO, Ha CKIIbKU.

Ceicnou

2023, akpwnoBa hap6a 3 aeporpady Ha NosoTHI
CBicn10yY — piuka, gKa € YaCTUHOK NPUPOOHOro KOpAOHY Mk [onbLueto Ta bino-
pyccto. Baxkko migpaxysaTy, CKiZlbKU r0gen nepenLno i, Hamaratouuch nepe-
THYTW KOPAOH. He MeHLL BaXKKO BU3HAUWUTK, CKIbKN NOAEN MOTOHY/IO B Hill 3a
OCTaHHi Ba POKMW.

4 npokupalocs B MicL,i, B KOTPOMY HE 3MOXKE YXUTH K04 Ha N0 auHa

2023, akpwnoBa hap6a 3 aeporpady Ha NooTHI
MicLe, B KOTPOMY HE 3MOXE XXUTU XOOHa N0ANHA - Le HE NILLE NPUKOPOOHHI
nicn Ta 6epern NpMKOPAOHHNX PIYOK, @ N 3aKPUTI LEHTPU A9 BiXKEHL,B, NPO LLLO
Haragana y 3sopyLunmeomy AncTi Tiba ATep Kannac. Ane HalbinbLL BpaXkatounm
06pa3oM, AKNIA NPUIALLIOB i3 MPUKOPAOHHS, € Nick, 6010Ta Ta XaLllj, Lo CTa/In Kna-
OOBULLLEM BDKEHLLB, — LI MiCLd, 9K AoHeaaBHa 6ynu ropaictto MNignawiwa. Cnig,
AKNA 3aULLWAN Ha HUX BNPOOOBX OCTaHHIX Ki/IbKOX OECATKIB MIiCALIB, € BIUHUM
— gK i TOW, L0 3a/ULLIAETLCA B NaM gTi NO4el, 9Ki OB Yac He MOXKYTb Bif-
OKPEMUTW HaniBOVKNIA KPAEBUL, BifL, YCiX CMEPTEN i 3BIPCTB, CBIAKaMU SKUX Hafani
3a/IMLLIAETHCS Ta MICLLEBICTb.

NiHiN, IKOT He iCHyE

2023, akpwnoBa hap6a 3 aeporpady Ha NooTHI
KopaooHOM y TEOPETUYHMX MIPKYBaHHSX IHOLI € NiHis, 9KOT He icHye. Lle nocnTb
HeouikyBaHe (hOpMy/IFOBaHHS K [J19 MEBHOMO MPOCTOPY, BCEPEOVHI GKOro 6yay-
FOTbCS BUCOKI CTiHM Ta KOIKOUMIA OpIT. X0oua BiH Cam MO COb6i HE Ma€E KOHKPETHOrO
MiCLS, BIH BU3HAYa€ yMOBU (DYHKLIOHYBAHHS Ta MOXJIMBOCTI CyCifHIX Miclb. [10-
3HAUEeHNN Ha KapTax 9K pe3y/ibTaT NeperoBopiB, @ TaKOX 36PONHNX KOHMIKTIB,
BiH 3[,@ETbCS HECTAbIIbHOKO Ta abCTPAKTHOD iAe€r, 0CO6ANBO CbOroAHI, B pam-
kax €sponencbkoro CnisTroBapucTea um LLieHreHcbkol 30HK. OaHak NiHis, 9Koi He
iCHY€, Ma€ KOHKPEeTHI Hacniakw. fi ponb nonsrae y CTBOpeHHi 6axanix hopm pyxy
Nro0en i NpeaMeTIB: BiLOKPEMIEHHS TUX, SKi MOXYTb NEPETHYTW i, Bif, TUX, KM
MOXJIUBICTb PyXy 6yae 3a610k0BaHa. BoHa He pobuTb Noain pa3s i Ha3aexay, ane
NOCTINHO PO34i/I9€ NOTOKM NHOAEN | peYen.

HaBiTb KO/IM MM cnanu, BOHM 3axX04W/K 4,0 HALLOI KIMHaTH

2023, akpwnoBa hap6a 3 aeporpady Ha NoioTHI

BUKWO,a/IM HacC Ha Opyry CTOPOHY

2023, akpwnoBa hap6a 3 aeporpady Ha NooTHI
PeBepc i aBepc LbOoro TMMUYACOBOro 06 €KTA XKUBOMMCY, LLLO CKIAAAETLCS 3 [BOX
ABTOHOMHUX MOJIOTEH, BIGHOCUTLCS 00 ABOX Pi3HUX TOUOK 3. CNOCTepeXeHHS
Ta nepebdyBaHHA MNif, CMOCTEPEXEHHAM Ha MPUKOPAOHHI, B KOHTEKCTI TEPUTO-
pii, OXon/aeHOl HaA3BMYaANHNM CTAHOM, Hece 3a CO60K A0CUTb OUYEBUOHE Npu-
NyLLLEEHHS MPO acCMMETPIt0 Bnaau, BuBedeHe 3 nuctie Miwensg dyko. 3 iHLWOro
60Ky, B KOHTEKCTI MOLLUMPEHHS MefiNHMX 06pa3iB, BUOUMICTb peanbHUX MacLu-
TabiB CTpaXkaaHb MIrpaHTIB € BUPILLANBHOK 419 TOro, W06 KPUTUYHUA CTaH
Ha MoJIbCbKO-6I/TOPYCbKOMY KOPAOHI Ta B Tabopax MirpaHTiB He CTaB 3BUYHUM
gBULLLEM ab0 CTEPTUM 3 nam'aTi. He BUNafKoBO Ha MPUKOPOOHHI OroaoCcuIm
HaA3BUYaMHUA CTaH — W06 O0CTYN A0 3HaHb MpPO Te, L0 TaM Big6yBaETbCS
LL0aHs, 6yB BKpaln 06MexeHnM. [1loka3om MoXxe cTaTu KHebaxkaHuin» obpas,
AKUA NPOHVKHE B LLKO 30HY.

YPVBOK 3 iHTepB'10

12'38",11'56", 10'49"
LLlo Take penpecii, a L0 aHTMpenpecii B yMOBax IHCTPYMeHTani3aL,i 3aKoHy? Y
KU CNOCIO CMELLCAY>XOU KEPYIOTbCS CTPaXOM i (DaKTUYHUM XUTTam? YoMy Tak
BiOYBAETbCS | Ky PO/b Y LIbOMY Bifjirpa€ 3akoH? dparMeHTn BUCIOB/OBaHb
B34Ti 3 iHTEPB't0, NpoBeaeHNx |Bo Maugkom Ta Basunem MpoHa,.
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