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1. to już (Frans Masereel – Mon livre d'heures), 

2022, tusz akrylowy z aerografu na płótnie

2. przejście (Frans Masereel – Debout Les Morts), 

2022, tusz akrylowy z aerografu na płótnie

3. a ci znowu swoje, 

2022, tusz akrylowy z aerografu na płótnie

4. tu jeszcze nie jest najgorzej, 

2021, tusz akrylowy z aerografu na płótnie

5. Świsłocz, 2023, tusz akrylowy z aerografu na płótnie

6. Budzę się w miejscu, w którym żaden człowiek nie zdoła żyć, 

2023, tusz akrylowy z aerografu na płótnie

7.  linia, która nie istnieje, 

2023, tusz akrylowy z aerografu na płótnie

8.  Nawet gdy spaliśmy, przychodzili do naszego pokoju, 

2023, tusz akrylowy z aerografu na płótnie

9. wyrzucali nas na drugą stronę, 

2023, tusz akrylowy z aerografu na płótnie

10. fragment wywiadów, 12’38”, 11’56”, 10’49”  

1. this is it (Frans Masereel – Mon livre d’heures),

2022, acrylic ink from an airbrush on canvas

2. passage  (Frans Masereel – Debout Les Morts),

2022, acrylic ink from an airbrush on canvas

3. here they go again, 

2022, acrylic ink from an airbrush on canvas

4. it’s not so bad here yet, 2021, 

acrylic ink from an airbrush on canvas

5. The Svislach, 2023, acrylic ink from an airbrush on canvas

6. I wake up in a place where no human being can live, 

2023, acrylic ink from an airbrush on canvas

7. a line that doesn’t exist, 

2023, acrylic ink from an airbrush on canvas

8. even when we were asleep, they would come into our room, 

2023, acrylic ink from an airbrush on canvas

9. they would throw us out on the other side, 

2023, acrylic ink from an airbrush on canvas

10. interview fragments, 12’38”, 11’56”, 10’49” 

1. уже (Франс Мазерель – Mon livre d’heures), 
2022, акрилова фарба з аерографу на полотні
2. перехід (Франс Мазерель – Debout Les Morts), 
2022, акрилова фарба з аерографу на полотні
3. а ці знову за своє, 
2022, акрилова фарба з аерографу на полотні
4. тут ще не найгірше, 
2021, акрилова фарба з аерографу на полотні
5. Свіслоч, 2023, акрилова фарба з аерографу на полотні
6. Я прокидаюся в місці, в котрому не зможе жити жодна людина, 
2023, акрилова фарба з аерографу на полотні
7. лінія, якої не існує, 
2023, акрилова фарба з аерографу на полотні
8. Навіть коли ми спали, вони заходили до нашої кімнати, 
2023, акрилова фарба з аерографу на полотні
9. викидали нас на другу сторону, 
2023, акрилова фарба з аерографу на полотні
10. уривок з інтерв’ю, 12’38”, 11’56”, 10’49”



POLSKI

to już (Frans Masereel – Mon livre d’heures) 
2022, tusz akrylowy z aerografu na płótnie
przejście (Frans Masereel – Debout Les Morts)
2022, tusz akrylowy z aerografu na płótnie

Obie prace zostały zainspirowane drzeworytami Fransa Masereela – belgij-
skiego artysty-anarchisty, który działał w  ruchach antywojennych i  antyfa-
szystowskich, stając się jednym z  najważniejszych XX-wiecznych twórców 
gatunku powieści graficznej. Kompozycje zostały zaczerpnięte z kart Mon livre 
d’heures (1919) oraz Debout les morts (1917). Choć od powstania prac Masere-
ela minął ponad wiek – wiek, który znacznie zmienił sposób obrazowania tra-
gedii i reprezentacji katastrof w sztuce – tak z powodzeniem stają się kanwą do 
dokumentowania świata, który niebezpiecznie zaczął przypominać bezsens 
Wielkiej Wojny i niestabilność okresu międzywojennego. W ujęciu Kozickiego 
kompozycje belgijskiego twórcy ulegają pewnemu odwróceniu ról: osobami, 
które umierają w lesie i nadziewają się na drut kolczasty są strażnicy granicz-
ni – nie natomiast ludzie, których codziennie skazują na śmierć. Kompozycje 
oparte na drzeworytach Masereela w warstwie malarskiej zostają uzupełnione 
także o  specyficzny sposób widzenia świata, znany między innymi, z  powo-
jennych prac George’a Grosza, takich jak Kain, lub Hitler w piekle z 1944 roku.

a ci znowu swoje
2022, tusz akrylowy z aerografu na płótnie

Pierwszoosobowa perspektywa narracyjna (point of view) to zabieg rozpo-
wszechniony we współczesnej kulturze wizualnej. Zazwyczaj pomaga we 
wcieleniu się w postać, której oczami widziany jest świat. Jest to zatem sil-
nie subiektywny i  emocjonalny punkt widzenia. Automatycznie zachęca do 
wzięcia spraw we własne ręce – co w  przypadku tego obrazu oznacza pod-
pisanie nieczytelnego dokumentu. Postać, która podsuwa dokument istnieje 
naprawdę, choć zostaje zredukowana do dłoni i okolic krocza, które zaczynają 
przybierać abstrakcyjną, opresyjną formę. Wywierają konkretny, materialny 
wpływ, a  jednocześnie stają się ucieleśnieniem bezosobowego systemu ne-
kropolityki. Możliwość wyboru, przed którym zostaje postawiona osoba, która 
patrzy i trzyma w dłoni długopis, właściwie nie istnieje.

tu jeszcze nie jest najgorzej
2021, tusz akrylowy z aerografu na płótnie

Obraz jest częścią dyptyku, dedykowanego Bazylowi – przyjacielowi, który od 
kilkunastu miesięcy działa z organizacjami pomagającymi na granicy polsko-
-białoruskiej. Oba obrazy dotyczą codzienności Bazylego – dzielonej pomiędzy 
pomocą osobom migranckim, a nielicznymi momentami odpoczynku i próbami 
regeneracji psychicznej. Niemożność oddzielenia pracy od nie-pracy dotyczy 
nie tylko psychicznego obciążenia, związanego z charakterem działań, w jakie 
włącza się Bazyli, ale również faktu, że oba dzieją się w naturze. 
W ten sposób pozorna neutralność „trzeciego krajobrazu” – chaszczy i zarośli ze 
szczątkową obecnością człowieka – zaczyna zyskiwać inny wymiar. Tu jeszcze 
nie jest najgorzej – tu, czyli poza strefą objęta stanem wyjątkowym; tu, gdzie 
szwendactwo nie jest przymusem ani obarczone śmiertelnym ryzykiem. Nie wia-
domo jednak, na jak długo. 
 

Świsłocz
2023, tusz akrylowy z aerografu na płótnie

Świsłocz to rzeka, która stanowi część naturalnej granicy pomiędzy Polską 
i Białorusią. Ciężko oszacować, ile osób przekroczyło ją próbując przedostać 
się przez pogranicze. Równie niełatwo jest ustalić, ile osób w  niej utonęło 
w ciągu ostatnich dwóch lat.  

Budzę się w miejscu, w którym żaden człowiek nie zdoła żyć
2023, tusz akrylowy z aerografu na płótnie

Miejsce, w którym żaden człowiek nie zdoła żyć to nie tylko pograniczne lasy 
i nadbrzeża granicznych rzek, ale również zamknięte ośrodki dla uchodźców 
– o czym przypominała w przejmującym liście Tiba Atheer Kallas. Jednak naj-
bardziej sugestywnym obrazem, który przyszedł z pogranicza są lasy, bagna 

i zarośla, które stały się cmentarzyskami osób uchodźczych – są to miejsca, 
do niedawna stanowiące dumę Podlasia. Ślad, jaki odcisnęło na nich ostatnie 
kilkadziesiąt miesięcy jest trwały – podobnie temu, który pozostaje w pamięci 
osób, które od dłuższego czasu nie są w stanie oddzielić na wpół dzikiego kra-
jobrazu od wszystkich śmierci i okrucieństw, jakich świadkami jest w dalszym 
ciągu tamtejsza okolica.

linia, która nie istnieje
2023, tusz akrylowy z aerografu na płótnie

Granica w rozważaniach teoretycznych bywa linią, która nie istnieje. To dość 
zaskakujące stwierdzenie jak na pewną przestrzeń, w ramach której powstają 
wysokie mury i zasieki. Choć sama nie ma określonego miejsca, określa wa-
runki funkcjonowania i możliwości miejsc z nią stycznych. Wytyczana na ma-
pach wskutek negocjacji, ale i konfliktów zbrojnych wydaje się niestałą i abs-
trakcyjną ideą, zwłaszcza współcześnie, w  obrębie Wspólnoty Europejskiej 
czy Strefy Schengen. Linia, która nie istnieje ma jednak konkretne skutki. Jej 
rolą jest kreowanie pożądanych form ruchu osób i przedmiotów: oddzielanie 
tych, które mogą ją przekroczyć od tych, którym możliwość przemieszczenia 
zostanie zablokowana. Nie dokonuje podziału raz na zawsze, ale nieustannie 
rozdziela przepływy ludzi i rzeczy.

Nawet gdy spaliśmy, przychodzili do naszego pokoju 
2023, tusz akrylowy z aerografu na płótnie
wyrzucali nas na drugą stronę
2023, tusz akrylowy z aerografu na płótnie

Rewers i awers tego tymczasowego obiektu malarskiego, złożonego z dwóch 
autonomicznych płócien odnosi się do dwóch odmiennych perspektyw widze-
nia. Obserwowanie i bycie obserwowanym na pograniczu, w kontekście ob-
szaru objętego stanem wyjątkowym, niesie za sobą dość oczywistą, wywie-
dzioną z pism Michela Focaulta sugestię asymetrii władzy. Natomiast z innej 
strony, w  kontekście obiegu obrazów medialnych, widoczność realnej skali 
cierpienia osób migranckich jest kluczowa dla tego, aby krytyczny stan na gra-
nicy polsko-białoruskiej i w obozach migranckich nie spowszedniał, ani nie zo-
stał wymazany z pamięci. Nieprzypadkowo pogranicze zostało objęte stanem 
wyjątkowym – tak, aby dostęp do wiedzy, na temat tego, co dzieje się tam co-
dziennie był ekstremalnie limitowany. „Niepożądany” obraz, który przeniknie 
przez tę strefę może stać się dowodem. 

fragment wywiadów
12’38”, 11’56”, 10’49”
Czym są represje, a  czym antyrepresje w  obliczu instrumentalizacji prawa? W  jaki 
sposób służby mundurowe zarządzają się strachem, a de facto życiem? Dlaczego tak 
się dzieje i jaką rolę pełni w tym prawo? Fragmenty wypowiedzi pochodzą z wywia-
dów przeprowadzonych przez Iwo Maciaka i Bazylego Prąd.

ENGLISH

this is it (Frans Masereel – Mon livre d’heures)
2022, acrylic ink from an airbrush on canvas
passage  (Frans Masereel – Debout Les Morts)
2022, acrylic ink from an airbrush on canvas

Both works have been inspired by woodcuts by Frans Masereel, a Belgian art-
ist-anarchist who was active in the anti-war and anti-fascist movements be-
fore he became one of the most important 20th-century creators of the graphic 
novel genre. The compositions allude to the pages of Mon livre d’heures (1919) 
and Debout les morts (1917). Although more than a century has passed since 
Masereel’s works came out – a century that has significantly changed how 
tragedy and catastrophes are represented in art – they can still successfully 
play the role of a canvass for documenting a world that has dangerously began 
to resemble the futility of the Great War and the instability of the interwar pe-
riod. Kozicki in a way reverses the roles in Masereel’s compositions: the people 
who die entangled in barbed wire in the forest are the border guards, not those 

they condemn to death on a daily basis. Painting-wise, the depictions based 
on Masereel’s woodcuts are complemented by a specific way of seeing the 
world, known, for example, from George Grosz’s post-war works such as Cain, 
Or Hitler in Hell from 1944.

here they go again
2022, acrylic ink from an airbrush on canvas

First-person perspective (point of view) is a common mode in contemporary 
visual culture. It usually makes it easier to identify with the character through 
whose eyes we see the world. It is therefore a strongly subjective and emotion-
al point of view. It automatically encourages us to take matters into our own 
hands – which, in the case of this painting, means signing an incomprehen-
sible document. The figure holding the document really exists, although it is 
reduced to the hands and crotch area depicted in an abstract, oppressive form. 
These people exert a real, tangible influence while becoming the embodiment 
of an impersonal system of necropolitics. The possibility of choice faced by the 
person who is holding the pen is virtually non-existent.

it’s not so bad here yet
2021, acrylic ink from an airbrush on canvas

The painting is part of a diptych dedicated to Bazyli, a friend who has been 
working for several months with organisations offering help on the Polish-Be-
larusian border. Both paintings are connected with Bazyli’s everyday life, split 
between helping migrants and the few moments of rest and attempts at mental 
regeneration. The impossibility of separating work from non-work is related 
not only to the psychological burden associated with the nature of the activi-
ties in which Bazyli engages, but also to the fact that both happen in nature. 
In this way, the apparent neutrality of the “third landscape” – of bushes and 
shrubs with a barely noticeable human presence – begins to gain another di-
mension. It is not so bad here yet – here, that is, outside the zone covered by 
the state of emergency; here, where loitering is neither forced nor fraught with 
mortal risk. It is not clear, however, for how long. 
 

The Svislach
2023, acrylic ink from an airbrush on canvas

The Svislach is a river that forms part of the natural border between Poland and 
Belarus. It is difficult to estimate how many people have crossed it trying to 
get across the border. It is equally difficult to establish how many people have 
drowned in it in the last two years. 

I wake up in a place where no human being can live
2023, acrylic ink from an airbrush on canvas

A place where no human being can live is not only a forest or riverbanks near 
the border, but also a closed refugee centre – as Tiba Atheer Kallas reminds 
us in her poignant letter. However, the most evocative image from the border-
lands are the forests, marshes and thickets that have become cemeteries for 
refugees – until recently, these areas were the pride of Podlasie. The mark left 
on them by the last few years is permanent, just like the trace in the memory of 
people who have long been unable to separate the semi-wild landscape from 
all the deaths and atrocities occurring there.

a line that doesn’t exist
2023, acrylic ink from an airbrush on canvas

In theoretical considerations, the border is sometimes referred to as a line that 
does not exist. This is a rather surprising description of a space where high 
walls crowned with barbed wire are built. Although it has no specific location 
itself, the border determines the functioning of, and conditions in, the places 
adjacent to it. Marked off on maps as a result of negotiations, but also drawn 
in the wake of armed conflicts, it may seem like an unstable and abstract idea, 
especially today, within the European Community or the Schengen Area. How-
ever, this line that does not exist has very concrete effects. Its role is to create 
desirable forms of movement of people and goods, separating those who can 
cross it from those whose ability to move is blocked. It does not make a divi-
sion once and for all, but constantly separates the flows of people and things.



уривок з інтерв’ю
12’38”, 11’56”, 10’49”

Що таке репресії, а що антирепресії в умовах інструменталізації закону? У 
який спосіб спецслужби керуються страхом і фактичним життям? Чому так 
відбувається і яку роль у цьому відіграє закон? Фрагменти висловлювань 
взяті з інтерв’ю, проведених Іво Мацяком та Базилем Пронд.

even when we were asleep, they would come into our room
2023, acrylic ink from an airbrush on canvas
they would throw us out on the other side
2023, acrylic ink from an airbrush on canvas

The reverse and obverse of this temporary painting object, composed of two 
autonomous canvases, refers to two different perspectives of seeing. Observ-
ing and being observed near the border – in an area under a state of emer-
gency – carries with it a rather obvious suggestion of an asymmetry of power, 
derived from the writings of Michel Focault. On the other hand, in the context 
of the circulation of media images, the visibility of the real scale of the mi-
grants’ suffering is crucial in order to ensure that the critical conditions on the 
Polish-Belarusian border and in the migrant camps do not become common or 
disappear from memory altogether. It is no coincidence that the borderland 
has been placed under a state of emergency – it guarantees that access to 
knowledge about what is happening there on a daily basis is extremely limited. 
“Unwanted” images that leave this zone can become evidence. 

interview fragments
12’38”, 11’56”, 10’49”
What is repression and counter-repression in the face of the instrumentalisation of 
the law? How do the uniformed services manage fear and, in practice, life? Why does 
this happen and what role does the law play in this? The excerpts have been taken 
from interviews conducted by Iwo Maciak and Bazyli Prąd.

УКРАЇНСЬКА

уже (Франс Мазерель – Mon livre d’heures)
2022, акрилова фарба з аерографу на полотні
перехід (Франс Мазерель – Debout Les Morts)
2022, акрилова фарба з аерографу на полотні

Натхненням для обох робіт стали дереворити Франса Мазереля – бельгій-
ського художника-анархіста, який брав участь у антивоєнних та антифашист-
ських рухах, ставши одним із найважливіших творців жанру графічного ро-
ману 20-го століття. Композиції базуються на картах Mon livre d’heures (1919) 
і Debout les morts (1917). Незважаючи на те, що з моменту створення робіт 
Мазереля минуло більше століття – століття, яке суттєво змінило спосіб зо-
браження трагедії та репрезентації катастроф у мистецтві, – вони успішно 
стають полотном для документування світу, який почав небезпечно нага-
дувати безглуздість Великої Війни та нестабільність міжвоєнного періоду. У 
підході Козицького композиції бельгійського митця зазнають певної зміни 
ролей: люди, які гинуть у лісі та кидаються на колючий дріт, є прикордонника-
ми, а не людьми, яких щодня засуджують до смерті. Композиції на основі де-
реворитів Мазереля на художньому рівні також доповнюються специфічним 
світоглядом, відомим, зокрема, з післявоєнних робіт Джорджа Гроса, таких 
як «Каїн» чи «Гітлер у пеклі» 1944 року.

а ці знову за своє
2022, акрилова фарба з аерографу на полотні

Перспектива розповіді від першої особи (point of view) — техніка, широко 
розповсюджена в сучасній візуальній культурі. Зазвичай допомагає втілити-
ся в персонажа, очима якого сприймається світ. Тому це дуже суб’єктивна та 
емоційна точка зору. Вона автоматично заохочує взяти справу у свої руки 
– що у випадку цієї картини означає підписання нерозбірливого документа. 
Постать, яка підсовує документ, дійсно існує, хоча її зображення зведене 
лише до зображення рук і промежини, які починають набувати абстрактної, 
гнітючої форми. Вони здійснюють конкретний, матеріальний вплив і водно-
час стають втіленням знеособленої системи некрополітики. Можливість ви-
бору, перед котрим поставлена людина, яка дивиться і тримає в руці ручку, 
практично відсутня.

тут ще не найгірше
2021, акрилова фарба з аерографу на полотні

Картина є частиною диптиху, присвяченого Базилю – другові, який уже кіль-
ка місяців працює з організаціями, що допомагають на польсько-білорусь-
кому кордоні. Обидві картини стосуються повсякденного життя Базиля – яке 
ділиться між допомогою мігрантам і рідкісними моментами відпочинку та 
спробами психічної регенерації. Неможливість відокремити роботу від від-
починку пов’язана не тільки з психічним тягарем, пов’язаним з характером 
діяльності, якою займається Базиль, але й з тим, що і те, й інше відбувається 
природно.
Таким чином очевидна нейтральність «третього краєвиду» – хащі та зарослі 
із залишковою присутністю людини – починає набувати іншого виміру. Тут 
ще не найгірше – тут, тобто поза зоною надзвичайного стану; тут, де блукан-
ня не є примусом чи смертельним ризиком. Однак невідомо, на скільки. 

Свіслоч
2023, акрилова фарба з аерографу на полотні

Свіслоч – річка, яка є частиною природного кордону між Польщею та Біло-
руссю. Важко підрахувати, скільки людей перейшло її, намагаючись пере-
тнути кордон. Не менш важко визначити, скільки людей потонуло в ній за 
останні два роки.

Я прокидаюся в місці, в котрому не зможе жити жодна людина
2023, акрилова фарба з аерографу на полотні

Місце, в котрому не зможе жити жодна людина - це не лише прикордонні 
ліси та береги прикордонних річок, а й закриті центри для біженців, про що 
нагадала у зворушливому листі Тіба Атер Каллас. Але найбільш вражаючим 
образом, який прийшов із прикордоння, є ліси, болота та хащі, що стали кла-
довищем біженців, – це місця, які донедавна були гордістю Підляшшя. Слід, 
який залишили на них впродовж останніх кількох десятків місяців, є вічним 
– як і той, що залишається в пам’яті людей, які довгий час не можуть від-
окремити напівдикий краєвид від усіх смертей і звірств, свідками яких надалі 
залишається та місцевість.

лінія, якої не існує
2023, акрилова фарба з аерографу на полотні

Кордоном у теоретичних міркуваннях іноді є лінія, якої не існує. Це досить 
неочікуване формулювання як для певного простору, всередині якого буду-
ються високі стіни та колючий дріт. Хоча він сам по собі не має конкретного 
місця, він визначає умови функціонування та можливості сусідніх місць. По-
значений на картах як результат переговорів, а також збройних конфліктів, 
він здається нестабільною та абстрактною ідеєю, особливо сьогодні, в рам-
ках Європейського Співтовариства чи Шенгенської Зони. Однак лінія, якої не 
існує, має конкретні наслідки. Її роль полягає у створенні бажаних форм руху 
людей і предметів: відокремлення тих, які можуть перетнути її, від тих, яким 
можливість руху буде заблокована. Вона не робить поділ раз і назавжди, але 
постійно розділяє потоки людей і речей.

Навіть коли ми спали, вони заходили до нашої кімнати
2023, акрилова фарба з аерографу на полотні
викидали нас на другу сторону
2023, акрилова фарба з аерографу на полотні

Реверс і аверс цього тимчасового об’єкта живопису, що складається з двох 
автономних полотен, відноситься до двох різних точок з. Спостереження 
та перебування під спостереженням на прикордонні, в контексті терито-
рії, охопленої надзвичайним станом, несе за собою досить очевидне при-
пущення про асиметрію влади, виведене з листів Мішеля Фуко. З іншого 
боку, в контексті поширення медійних образів, видимість реальних масш-
табів страждань мігрантів є вирішальною для того, щоб критичний стан 
на польсько-білоруському кордоні та в таборах мігрантів не став звичним 
явищем або стертим з пам’яті. Не випадково на прикордонні оголосили 
надзвичайний стан – щоб доступ до знань про те, що там відбувається 
щодня, був вкрай обмеженим. Доказом може стати «небажаний» образ, 
який проникне в цю зону.


