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1. Labirynt, instalacja, 2023 / 2. Save as JPEG , instalacja, 2023 / 3. Pompa, technika wtasna (sztuczne futro, silikon, neon), 2004
4. Logika, instalacja, 2023 / 5. Programator lotu rakiety V2, technika wtasna (sztuczne futro, silikon, neon), 2004 / 6. Jeszcze myslimy, zapis akcji, 2023

1. Labirynth, installation, 2023 / 2. Save as JPEG, installation, 2023 / 3. Pump, mixed media (faux fur, silicone, neon), 2004
4. Logic, installation, 2023 / 5. V2 Rocket Flight Programmer, mixed media (faux fur, silicone, neon), 2004 / 6. We’re Thinking, recording of action, 2023

1. /la6ipuHT , iHcTanauig, 2023 / 2. Save as JPEG, iHcTanduis, 2023 / 3. [lomna , BnacHa TexHika (LUTy4He XyTpo, CUNIKOH, HeoH), 2004
4. Jlorika, iHcTanauis, 2023/ 5. Flight programmer pakety V2, BnacHa TexHika (LUTy4YHe XyTpo, CUNIKOH, HeoH), 2004 / 6. Mu Le muc/mmMo, 3anuc akuii, 2023



SprowadziliSmy cate ludzkie zycie
do czegos w rodzaju gry komputerowej,
ktora polega na pokonywaniu labiryntow nowych biurokracii.

David Graeber

Jarostaw Potoczny realizuje prace uzywajac plastiku, ledowych swietléwek, wyktadziny, silikonu, kabli, neondéw i folii sa-
moprzylepnej, a wiec ,,swojskich” materiatow z biurowcow, urzeddéw, sitowni czy galerii handlowych, czyli gtdwnych am-
basadoréw ,spoteczenstwa sukcesu”. W swojej tworczosci czesto odwotuje sie do artefaktow znanych z historii kultury
oraz wykorzystuje tkwigce gteboko w swiadomosci - wydawac by sie mogto, ze wrecz wyeksploatowane - symbole. Te
kulturowe odniesienia ulegaja w jego sztuce osobliwej degradacji - emblematy religijne przeobrazajg sie w oswietlenie
biurowe i kolorowe diody, hellefiskie malarstwo wazowe w naklejke na przemystowej beczce, godto narodowe w wyroby
masarskie, stynne arcydzieta w sztuczne futrai stemple. Podobnie na wystawie Save as klasyczny labirynt kretenski zamie-
nia sie w ogrodzenie wytyczone przez system elektrycznego pastucha. Dominujaca w przestrzeni wystawy figura staje sie
sarkastyczng metaforg zycia spotecznego widzianego jako ,hodowla” oparta na praktykach ograniczania i formatowania
obywatela. Tu nie ma alternatywy, jest tylko droga, po ktérej - w imie naszego bezpieczenstwa (a takze dobra i wolnosci) -
zyczliwie prowadzi tasma pod napieciem.

Wystawa Save as tworzy mato optymistyczny obraz uwiktania w zakamuflowany system ograniczen ksztattujacy jed-
nostki poprzez mechanizmy wychowawcze, prawno-polityczne, ekonomiczne i kulturowe. Jak zwiezle ujmuje realia zycia
w poznokapitalistycznej rzeczywistosci Saul Newman: ,jestesmy wttaczani w aparaty, ktére probujg przechwycic¢ kazdy
aspekt naszej egzystencji i pragnienia - za pomocg konsumpcji, komunikacji, spektaklu, hiper-widzialnosci, idiotycznych
rozrywek, niekofnczacej sie i pozbawionej sensu pracy, diugu i ciaggtej niepewnosci - wytwarzajgc bezgraniczng zaleznos¢.
[...] Zapewnia sie przestrzenie dla indywidualnych réznic i gustow, ale tylko poprzez ich utowarowienie, co prowadzi do
niespotykanego wczesniej konformizmu. Rezim nie przejmuje sie juz tym, co myslimy - mamy zapewniong wszak wolnos$¢
mysli — tak dtugo, jak jestesmy mu postuszni w naszych codziennych praktykach, zachowaniach i rytuatach”. *

1. S. Newman, Postanarchizm, przet. Sebastian Stowinski, Warszawa 2022, s. 36-37.

It’s as if we have finally achieved the ability

to make such virtual realities materialize, and in so doing,

to reduce our lives, too, to a kind of video game,

as we negotiate the various mazeways of the new bureaucracies.

David Graeber

Jarostaw Potoczny’s works use plastic, LED fluorescent lights, carpet, silicone, cables, neon and self-adhesive film - fa-
miliar materials known from office buildings, banks, gyms or shopping malls, i.e. the main embassies of the late capitalist
“society of achievement.” He often alludes to artefacts known from the history of culture and uses symbols that are so
deeply ingrained in our consciousness that they might seem overexploited. In Potoczny’s art, these cultural references un-
dergo a peculiar degradation - religious emblems are transformed into office lighting and colourful LEDs, Hellenistic vase
paintings become stickers on industrial barrels, national emblems turn into minced meat, while famous masterpieces - into
faux fur and stamps. Similarly, in the Save As exhibition, the classical Cretan labyrinth is delineated by an electric fence,
which dominates the space and becomes a sarcastic metaphor for social life seen as a system of “breeding” based on the
restricting and formatting of citizens. There is no alternative here, only a path along which - in the name of our own safety
(as well as well-being and freedom) - we are graciously guided by the live wire.

The Save As exhibition paints a not-so-optimistic picture of entanglement in a camouflaged system of constraints that
shapes our lives through educational, legal, political, economic and cultural mechanisms. As Saul Newman succinctly put
it, in the reality of life in late capitalism “we are inserted into an apparatus which seeks to capture every facet of existence
and desire within its circuits - of consumption, communication, spectacle, hyper-visibility, idiotic enjoyment, endless and
meaningless work, debt and constant insecurity. [...] Spaces are provided for individual differences and tastes, but only
through their commodification, thus producing unparalleled conformity. This regime no longer cares what we think - we
are granted a certain freedom of thought - as long as we obey through our everyday practices, behaviours and rituals.” *

1. S. Newman, Postanarchism, Cambridge, 2016, p. 33.

Mw nepeTBOpuIN BCE NHOOCHKE XUTTS
Ha LLLOCb Ha KLUTAAT KOMM HOTEPHOI rpw,
dKa Mnosgrae Ha nooJ/1aHHI NabipuHTIB
HOBOI 6HOPOKPATIl.

[esin Mpebep

Spocnas MNOTOYHMI CTBOPHOE NpaL,i 3 NAACTUKY, CBITA04I0OAHNX NHOMIHECLLEHTHMX NaMm, KWIMMOBOIO MOKPUTTS, CUNIKOHY, Ka-
6€/1iB, HEOHOBWX BMBICOK | KNENKOT NAIBKKW, @ TAaKOX MaTepianis, BigoMux 3 oiCHUX ByaiBenb, yCTaHOB, 6aHKiB, CMOPTUBHIX
3a/1iB a60 TOProBUX LIEHTPIB, TO6TO FOIOBHIX aM6acafopiB “CyCrinbCTBa ycnixy” XyMOXHUK y CBOIl TBOPUOCTI YaCTo 3ra/ye
apTedakTy, BiLOMI 3 ICTOPIl KyAbTypHy, i BAKOPUCTOBYE CUMBO/N, LLLO 3aCTPSN IMGOKO Y HaLUIN CBILOMOCTI, i HAATO YacTo
BMKOPUCTOBYHOTbCS HaMU. Lli KybTypHi OpPIEHTMPY NPOXOASTb Y MOro MUCTELLTBI CBOEPIAHY AerpafaLito: peniriiHi CMMBON
NepeTBOPIOOTHLCS B OICHE OCBITNIEHHS | KONBOPOBI CBITIOAIOAN, €NIIHCEKUI PO3MUC KEPaMIKN B HaK/IENKy Ha MPOMUC/OBIN
LKL, HaLjioOHaNbHUI rep6 -y BUpOOU ANS MAaCOBOMO BUPOOHNLTBA, 3HAMEHUTI LLIEAEBPY - B LLUTYYHE XyTPO i LUTamnun. Tak camo
Ha BUCTaBLL € Save as » K1aCUYHUN KPUTCbKNIM NabipyHT NEPETBOPHOETLCS HA OrOPOXKY, BULIIEHY CUCTEMOKD €1eKTponacTyxa.
BiH CTae CNOBHEHO Capka3My MeTadOpOKD CYCriIbHOMO XKNTTS, L0 PO3MANAETLCS SK CUCTEMA “PO3BEAEHHS", AKa 6a3YETbCS
Ha NpaKTULI 06MEXEHHS Ta NianopsaKOByBaHHS rpoMaasH. TyT HEMA€E anbTepPHATUBU, € NLLIE CTEXKA, NO AKill — 38,015 HALLOI
6e3neku (a Takox fo6pa i cB060AM) — BEAE HAC TaCKaBO KOHBEEPHA CTPiuKa Mifg, Hanpyroto.

BucTtaBka Save as CTBOPHOE [,O0CUTb HEONTUMICTUYHY KapTUHY 3anyTaHOCTI B 3aKaMy1bOBaHil CUCTEMI 0OMEXEHb, LLLO (hop-
MyOTb IHOMBIAIB Yepe3 OCBITHI, MPaBOBI, NONITUYHI, EKOHOMIUHI Ta KyNbTypHI MexaHi3Mun. Ocb gk Con HetoMeH BAyYHO ONnCy€E
PEA/BHICTb XXUTTS Y Ni3HLOKAMITaNICTUYHOMY CBITi: “HaC 3aN1XaroTh B NPUIAAM, SIKi HAMArakTbCA OXOMUTI KOXEH aCMeKT HaLLIO-
ro iCHyBaHHS Ta 6akaHb — 3a 4,OMOMOIO CMOXMBAHHS, CMiJIKyBaHHS, BUA0BWLLL, MNEPBUANMOCTI, i4i0TCbKMX PO3Bar, HECKIHUEH-
HOT Ta 6e3ry3401 po60TH, 060B A3KY Ta NOCTINHOI HEBN3HAYEHOCTI, LLLO CTBOPHOE BE3MEXHY 3a7EXHICTb. [...] Ham BuainatoTb
Micue oNg iHAMBIOyanbHUX BIOMIHHOCTEN Ta CMaKIB, afie AuLLe LASXOM 1X KoMoandikaLlil, Lo Npu3BoauTb 00 6e3npeLeneHT-
HOro KOHhopMI3My. Pexxnm 6inbLue He TypOyeTbCS MPO Te, L0 MU AYMAEMO — 3PELLITOO, Y HAC € CBO60AA AyMKM — A0 TUX Nip,
MOKV MV MiAKOPSEMOCS NOMY B HALLIMX MOBCAKAEHHUX MPaKTUKaX, NoBeiHL, i puTyanax”.!

1. C.HbtomeH, lNoctaHapxizm, nep. Ce6acTian CnosiHbckui, Bapwiasa 2022, ctp. 36-37.

Catos$c tekstu kuratorskiego dostepna: / The whole curatorial text is available at: / [oBHUIN KypaTOPCbKUI TEKCT [OCTYMHNIA:
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